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Vielleicht ist das bemerkenswerteste an Camilla
Kauls enzyklopéddischer Arbeit tber die Bedeu-
tung des Kyffhauser-Mythos im neunzehnten
Jahrhundert (Camilla G. Kaul: Friedrich Bar-
barossa im Kyffhduser. Bilder eines nationa-
len Mythos im 19. Jabrhundert, Atlas. Bonner
Beirdge zur Kunstgeschichte, Bd 4 / 1 und 4 /
II [Tafelband], Wien: Bohlau 2006, 914 + 110
S., geb, zahlreiche Abbildungen, 129.00€) das
Fehlen einer Floskel des wissenschaftlichen Jar-
gons: ,Konstruktion“. Fiir die Verfasserin ist die
Nation offenbar keine ,,Erfindung®, sondern ein
historisch begriindetes Ganzes, das durch den
Mythos zu seiner Vergangenheit in Beziehung
tritt: ,,Die sich Ende des 18. Jahrhunderts ihrer
selbst bewufSt werdende deutsche Nation suchte
fiir ihr neu erwachtes NationalbewufStsein und
als Ausdruck fiir die unbefriedigende Lage eines
noch nicht existenten Nationalstaates nach iden-
titdtsstiftenden Vorbildern.“

Camilla Kaul wendet sich bei ihrer Analyse
dieses Zusammenhangs ausdriicklich gegen die
Tendenz, die sachliche Unrichtigkeit oder die ab-
sichtsvolle Prisentation der Uberlieferung immer
und immer wieder zu ,entlarven“. Es gehe eben
nicht um ,,Dekonstruktion®, sondern darum,
die aufSerordentliche Leistung des ,kulturellen
Gedachtnisses“ — Assmann dixit — zu wiirdigen,
das einen Stoff der Geschichte aufnahm und in
eine Perspektive brachte, die Identitit in der Ge-
genwart ermoglichte. Identitdt entstehe fiir das
Individuum wie fiir das Kollektiv durch grofSe
Erzihlungen, die sich bevorzugt an positiven Er-
eignissen orientierten.

Hier wire allerdings der Einwand moglich,
daf$ der Kyffhauser-Mythos — also die Sage vom
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Staufer Friedrich Barbarossa, der gar nicht auf
dem Kreuzzug gestorben sein sollte, sondern
in den Berg im Thiringischen entriickt wurde
— keine Heldengeschichte im eigentlichen Sinn
war, jedenfalls keine Erinnerung an einen mi-
litarischen Triumph oder die Befreiung von ty-
rannischer Herrschaft, sondern der Vorstellung
vom rex vivit et non vivit — dem ,,Konig, der lebt
und nicht lebt“ zuzuordnen ist, jener Hoffnung
auf einen messianischen Fuhrer, die viele Vol-
ker kannten. Dieser Aspekt ist der Verfasserin
eher fremd, obwohl sie sonst Aufmerksamkeit
fur die Wirkung der ,Volksphantasie“ zeigt,
die schon dafir sorgte, dafs die mittelalterliche
Uberlieferung und der lokale Bezugspunkt der
Kyffhauser-Sage die Basis fiir eine Tradition bil-
deten, die weit iber den beschrankten Rahmen
hinauswirkte.

Die erwihnten Zusammenhinge geben wie
die Rezeption der staufischen Kaiserzeit nur den
Hintergrund der Untersuchung von Camilla
Kaul, der es um die Art und Weise geht, wie im
neunzehnten Jahrhundert, dem eigentlich natio-
nalen Zeitalter, die Figur Barbarossas im Kyff-
hduser aufgefafit und populdar gemacht wurde.
Der Prozef$ 1if3t sich in drei Phasen einteilen, die
parallel zur politischen Gesamtentwicklung ab-
liefen: Nach einer Vorgeschichte, die ihren Ur-
sprung im romantischen Frithnationalismus hat-
te, setzte eine breitere Rezeption mit der napo-
leonischen Epoche ein und dauerte den Vormarz
hindurch bis zur Revolution von 1848, dann folg-
te ein zweiter Abschnitt bis zur Reichsgriindung,
schliefllich ein letzter, ,reichsaffirmativer®, in
der Zeit nach 1871. Wichtig ist der Hinweis dar-
auf, daf$ ursprunglich die Beschiftigung mit der



historischen Person Fried-
rich und der Problematik der
staufischen — ghibellinischen
- Reichsvorstellung eine gro-
Bere Rolle fiir die nationale
Geschichtsvorstellung hatte
als der Kyffhauser-Mythos.

Der drang nur allmah-
lich in die Motive von Dich-
tung und Literatur ein und
spielte dann vor allem eine
Rolle fur die bildliche Um-
setzung — in Zeichnungen,
Gemiilden, Plastik, aber auch
in den ,lebenden Bildern“
von Festumziigen — und die
Entstehung einer Tkonogra-
phie, die zuletzt durch einen
hohen Grad an Standardi-
sierung gekennzeichnet war:
Neben dem Kaiser mit dem
langen Bart, dem mittelal-
terlichen Ornat, Krone und
Schwert, sind regelmafig die
Raben zu sehen, die ihm bei
seinem Erwachen alle hun-
dert Jahre berichten, wie es
um Deutschland steht. In
einem Katalogband zu dem
Buch Camilla Kauls sind vie-
le Belege zusammengetragen
und wiedergegeben, auch wenn die technische
Qualitat gelegentlich zu wiinschen Gbriglafst.

Eingesetzt wurde das Barbarossa-Motiv im
engeren Sinn symbolisch — neben anderen Sinn-
bildern der Nation wie Germania, Eiche oder
Adler — vor allem im Vormirz, wihrend und
nach der Revolution auch als Zentralelement
von Karikaturen, dann bevorzugt historisierend
und allegorisch. War der Bezugspunkt bis zur
Reichsgrindung die Sehnsucht nach Erneue-
rung und Starke eines deutschen Gesamtstaates,
seltener der Spott Uber die Tatenlosigkeit einer
Nation, die immer auf tibermenschliche Fiih-
rer wartete, wurde nach 1871 ein ,genuin der
buirgerlichen Nationalbewegung entsprungenes
Bild“ so umgesetzt, dafs es primar der Integrati-
on der Nation diente. Dieser Vorgang kam sinn-
fillig in der Gleichsetzung ,,Barbarossa“ = ,,Bar-
bablanca“ / ,,Rotbart® = , WeifSbart“ zum Aus-
druck, jener Identifikation des groflen Staufers
mit dem ersten Kaiser aus dem Hause Hohen-
zollern, Wilhelm I. Trotz der starken Vorbehalte
in der Geschichtsschreibung der Zeit gegentiber
der (Italien-)Politik der Staufer gab es offenbar
eine Ankniipfungssehnsucht, die zumindest das
Selbstbild dominierte und der Vorstellung ent-
sprach, die Hohenzollern hitten vollendet, was
die ,Hohenstaufen“ begannen.

Zeitgleich mit diesem Prozef§ vollzogen
die eigentlichen Trager der Nationalbewegung
— Sanger, Turner und Studenten — eine konserva-
tive Kehre, mit der sie von einer opponierenden
zu einer staatstragenden Funktion tbergingen.
AufschlufSreich sind in diesem Zusammenhang
nicht nur die Errichtung des monumentalen Kyff-

Der Christusgleiche; Ausschnitt aus dem Gemdlde Der
Tod Friedrich Barbarossas von Julius Schnorr von Carols-

feld, 1832

hiuser-Denkmals, das 1896 feierlich eingeweiht
wurde und urspriinglich der Veranstaltung gro-
er Nationalfeiern als Kulisse dienen sollte, oder
das Bildprogramm der aufwendig restaurierten
Goslarer Kaiserpfalz, sondern auch das stereo-
type Nebeneinander der Kaiser Friedrich und
Wilhelm im figurativen Schmuck zahlreicher
Rathauser West- und Mitteldeutschlands, dem
sichtbaren Ausdruck eines neuen Biirgerstolzes.

Camilla Kaul betont zu Recht, daf§ Lang-
lebigkeit und Wirkmachtigkeit fir die Plastizi-
tat des Kyffhauser-Mythos sprechen. Es gehort
zum Wesen des Mythos, dafs er sich neben der
Historiographie behaupten kann und keine feste
Lehre ausbildet, die mit anderen in Widerspruch
geraten konnte. Anders als die wissenschaftliche
Geschichtsschreibung ist der Mythos eine Sinn-
deutung. Deshalb gehorte der Kyffhauser- wie
der Staufer-Mythos tiberhaupt zu den zentralen
Faktoren im Selbstverstindnis der deutschen
Nation. Die vorliegende Untersuchung hat zur
Klirung dieses Zusammenhangs durch die not-
wendige Ausbreitung des Materials einen ent-
scheidenden Beitrag geleistet. Damit ist sie vielen
anderen kurzatmigen Veroffentlichungen weit
iiberlegen, die sich in den beiden letzten Jahr-
zehnten mit nationalen Mythen und Symbolen,
»Erinnerungsorten® und ,,Gedachtnispolitik
befafiten, aber immer nur hastig zu Interpreta-
tionen kommen wollten, ohne sich lange aufzu-
halten mit dem, was ist.
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